AKTIVISTA MŰVÉSZETI FOLYÓIRAT 


Szerkesztőség és kiadóhivatal: Szerkesztik : Előfizetési ár Magyarországon : 


Bpest, IV. Váci-utca 11/b. KASSÁK LAJOS és UITZ BELA Egy évre 20 K, félévre 10 K. 


TARTALOM: Medgyes László : Plakát. / Ujvári Erzsi: Prózák. / Hevesy Iván: Túl az impresszionizmuson. | Medgyes 
Laszlo: Festmény. / Hevesy Iván: Medgyes Lászlóról. | Medgyes László: Festmény. / Kassák Lajos: Versek. 
Mácza János: Karinthy Frigyes Holnap reggel. / Székely László : Versek. / MA köréből. / Katalógus. 


IV 


ELEK? ROTA 
PART 9 4! APRI 94 
NYITVA 10- 6 1C 


MEDGYES LÁSZLÓ: Plakát. 


Tertvaimarsa a VIII. kiállítás katalógusát is. ÄRA : 2 KORONA 


30 


PRÓZA: 10 


Barna szalonban a lányok fáradt combja az ágy felé 
hajlik. i 

De szemük az öklükkel nyitódik. 

Mert ők, akik az asszonyok között egyedül mertek 
az életükért felelni. 

Érzik már, hogy a fák és az erdők ölelésére in- 
dultak az emberek. 

És ők csak nevető szájak. Gerincük a föld felé hajlik. 

Valakinek görcsbe rándult a teste. ` 

Karom szagos olajág volt s most egyedül sirok. 

Ő az, kinek nagy sárga kévék szakadtak a karjából. 
Fölállt. Nézzétek, mellem sebesre pattan ha férfit 

y látok, mégis örömre hivom. 

Es en? 

Vörösre szakadt a tüdőm, hogy mindig forró legyen 
a szám. Most ki segit, hogy a napra dobjam ? 

Testünket hiába rakjuk párnának. 

Ha a férfiak szeme elé érünk, utálatukat dobálják 
felénk. 

Csak a gyerekek látnak szentnek, nagy sírós szájjal 
megköszönik a testünk. 

S mi ágyba gyöngitiük karunkat. 

Miért ? 

Valaki eszével az elégedetlenségükre világitott. 

Mert láttuk az otthont. 


Ha égő szemünket a házak főlé dobtuk, szeretettel 
verte vakká az anyánk. 

A férfiak gyerekeket örültek ránk, hogy mindig a pi- 
henést várjuk. 

. Most élni akarunk. 

S mégis csak szomoru szemünkkel puhitjuk a tenye- 
rünket, a férfiaktól várjuk, hogy erős mellel értünk 
verekedjenek. 


Hiába mert ők minden utat maguk alá tólnak. Az ő 

i karjaik már találkoznak az országok határán. 

Es az asszonyok. Erejüket a gyerekeik fehér homlo- 
kára rakják. Sírnak. 

De mi már emberig kinoztuk magunkat. 

Mi, szomoruság helyett az elégédetlenséget adjuk a 
lányoknak, 

Ne várjuk, hogy a férfiak emeljenek az okosságra. 

Ne csak a párunk megértő fülei legyünk. 

Karunkat dobáljuk a napra, mert erőnk csak a terem- 
tésnél mérhető össze. 


A betegek gyógyitása helyett agyunk minden munka 
elé gépeket dobáljon, hogy az emberek a napba 
fürődjenek. 

A házak elé parkokat tóljunk az utak négy felé nyi- 
lására. 

Asszonyok. 


Ha a férfiak megállnak. a teremtésüknek örülni, 

a mi lábunknak nincs pihenése, mert a gyerekek ere- 
jüket tölünk kivánják. 

Könnyező mellünk gyujtsa égőre a szemünk. 

Anyák leszünk. 

Anyák. 

És a gyerekek a mi testünkből hordják széjjel az 
örök elégedetlenséget. 


PRÓZA: 11 


A gyerekek vérét örömre kergette az ének. " 

Az iskola vörös kapujából az utakra guritották a tes- 
tüket. Haza felé! 

Az árvák. 

Csak ők maradtak itt. 

Pedig fáradtan figyelték a tanitót. 

Hiába. 

Béke. Otthon. Az apjuk. 

Ki tud felelni, ha a fülében sikitás keveredik. 

Egy lánynak imádkozni kellett. A napot nézte, mert 
otthon az ő szeméhól vár meséket a két vak 
gödör. 

Földrajzból csak a tengert tudta a másik. Az apja a 
a fenekén nyujtózik. 

A legkisebb csak ötig mert számolni. A holtak. Holtak 

Gyerekek ! 

Sárga állukat a mellükbe szurták. Karjuk szétnyilt a 
keresztből. 

Már sirni se tudtak, mert az anyjuk fekete tenyerében 
vörösre égett a szemük. 

A tanitó hangja hirtelen a fülükbe ásott. 

Hatig !! 

Vékony testükben ezer ídeg hegyesedett. 

Érezték, hogy otthon már az órát mutogatják. 

Ki eteti a legkisebbet? 

aj! 

Egy lány a tanitó elé állt. 

Én . . . én . . . haza akarok !! 

De a tanító szeme a torkába szaladt. 

Mi? ? 
Akarsz??? 
Nem!!! 
Karjukkal a sikitast fojtogattak. 
Az apank!!! 
A szeme!! 
Karja!!! 
Laba!!! 
Az egyik szájából égő szalag csuszott a szemekbe. 
Meghalt!!! 
Valaki sirni kezdett. 
S megkinzott testüket a barna padokra dobták. 
Mi sose játszunk !! 
Tiz évük minden örömét két reszkető kar takarta. 
Az anyánk!!! 
Valakinek ég felé hasadt a szája. 
Játszani! ! 
De a másik görcsösen. 
Az anyánk !! 
Anyánk !!! 

Lassan az ölükbe görnyedtek. 

A tanitó feléjük nyult. 

S érzik hogy a fejükre szakadó falakkal csak az ő két 
karja verekszik. 

Ujvári Erzsi 


-a 
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TÚL AZ IMPRESSZIONIZMUSON 


AZ IMPRESSZIONIZMUS 


Az impresszionizmus csak egy lépéssel vitte 
tovább a naturalizmust. Mert ideálja ugyanaz maradt: 
kiszakitani egy darabot a természetből, a természet 
külsőségeiből és azt reprodukálni. A naturalizmus ezt 
a reprodukálást primitivül és művészietlenül csinálta, 
az impresszionizmus művésziebben. A naturalista rész- 
letről részletre másolja a dolgok külsejét, minden szin 
és forma részletet, amit csak föl tud fogni a szeme, 
az impresszionista megelégszik azzal, amit a szeme 
egyetlen pillanat alatt lát meg, amit egyetlen räpil- 
lantás impressziója nyujt. Igy természetesen nem ad- 
hatja a dolgok teljes, részletes képét, hanem ennek a 
képnek csak vizualis kivonatát. Nem fotografálja a 
valóságot hanem csak illúzióját kelti. Ugy is mond- 
hatnának, hogy az impresszionizmus egyszeriisitett és 
gyorsított naturalizmus. Az impresszionista képforma 
és technika logikus következménye és eredménye az 
impresszionista látásmódnak: a momentánitásnak és 
az illúziószerüségnek. Hogy a pillanatimpressziót egy 
pillanat alatt be is tudjuk fogadni, ahhoz szükséges, 
hogy a pillanatkép egyetlen, gyorsan és egyszerüen 
appercipiálható vizualis képegységet adjon. De mivel 
belső, igazi sokszerüségből és mozgásból harmonizáit 
egységet nem tud adni az impresszionista, kénytelen 
beérni egy külsőséges álegységgel. Ezt úgy éri el 
hogy a formákat csak jelzi, väzlatszerüen adja, a szi- 
neket pedig felbontja és egy közös tónusra fokozza 
föl vagy le. Az impresszionista kép nem szines, hanem 
tarka és mindig van egy domináló tónusa, mely az 
összes szineket egy folttá olvasztja össze. Kétségtelen, 
hogy ez csak álegységet ad, éppencsak hogy meg- 
könnyiti a szinek és formák gyors felfogását, egy 
pillanatimpresszióvá egyesítését. 


Az impresszionizmus témában is konzekvensebb 
mint a naturalizmus, mert szigorúan és teljesen ke- 
resztülvitte a naturalizmusnak azt az elvét, hogy a 
festményen a téma mellékes, hogy a festmény ne 
allegorizáljon, ne adjon drámai és történeti jelenete- 
ket, hanem csak a szem élményeit, pusztán csak azt, 
amit a recehártya felfog. Egyszóval: a kép csak 
vizuális hatásra törekedjen, önmagáért beszéljen, ne 
a hozzá, mögéje asszociált tartalomért, jelentésért. Bz 
impresszionizmus csakugyan kiküszöbölt magából min- 
den idegen, nem képszerü elemet és a festeszetböl 
egy tisztán érzéki vizuális müvészetet teremtett. De 
ezt a tisztulást csak ugy érhette el, hogy minden 
szellemi és emberi tartalmat is feláldozott. Ures lett 


és felszines, a művésznek csak alacsonyrendű kielesi - 


formát tudott nyujtani. Ezért van az, hogy az imp- 
resszionista festés nagy alakjai nem tudták az imp- 
resszionizmussal beérni, mind túlnőttek rajta. Kózép- 
szerü szellemek tudtak csak impresszionisták lenni. 
Ebben rejlik egyik oka az impresszionizmus gyors és 
teljes bukásának. 


FUTURIZMUS 


Nem paradoxon, ha azt mondjuk: az impresszi- 
onizmus a naturalizmus formátlanságának igyekezett 
formát adni. Hogy ezt nem tudta elérni, hogy csak 
egy fizikai, nem szellemi hatású álegységet, álformát 
adott, az természetes. Mert az impresszionizmus maga 
a szervezetlenség, a bomlottság, a felületiség, a mo- 
mentánitás. Teljessé válása egy hosszu bomlási folya- 
matnak. amelyben a középkori keresztény miiveszet 
formái és szelleme hullott szét és amely bomlás 
kezdődött a reneszánsszal és bevégződött, utolsó 
stációhoz jutott a XIX. századi impresszionizmusban. 
Ez az impresszionista müvészet rendkivül gyorsan ki- 
élte, lejárta magát, azután jött a romokon az anar- 
chia : a futurista, expresszionista és kubista kisérletezés. 
Mert az anarchia nem a rombolást és nem csak a 
meg nem kötöttséget jelenti, hanem elsősorban uj 
utak keresését, nem a khaosz csinálását, hanem ellen- 
kezőleg a khaosszból kivergődni akarást, a fundamen- 
tum keresést. Az uj müvészeti törekvések tehát egy 
nagy müvészet teljes bukása és leromlása után beálló 
anarchisztikus tünetek. Elsősorban és legjellemzőbben 
a futurizmus. Mert a futurizmus tovább vitte az imp- 
resszionista bomlást, legkhaotikusabb az irányok 
között, viszont a tisztulás utját: az expresszionizmust 
és a kubizmust is magában rejti. 

A futurizmus látszik a legracikálisabbnak, mégis 
ő áll az impresszionizmushoz legközelebb, az imp- 
resszionizmusban ő mondta ki az utolsó szót. A futu- 
rizmus logikusan, de egészen a képtelenségig fejlesz- 
tett impresszionizmus, különösen a kezdeti stádi- 
umában. Az impresszionista festészet a pillanat 
impresszióját ugy értelmezte, hogy minden, amit 
a szemünk égy pillanat alatt felfog. A futurizmus 
tovább megy és egy bizonyos pillanat vizuálisan meg- 
fogható képzettartalmát akarja visszaadni. Szóval a 
külső érzéki motivumok szimultanitása helyett a belső 
appercipiált motivumok szimultanitasat. Tehát belső 
képet akar adni, lelkünknek egy pillanatnyi tartalmát, 
de ezt a belső szellemi képet egészen külsöségesen, 
fizikain tudja megjelentetni. Ezért ncm tudott a futu- 
rizmus szellemi művészet lenni, mert végeredményben 
csak egy fizikai értelemben vett adottságot repro- 
dukál. 

A futurizmus tulhajtott naturalizmus. 

Legimpresszionisztikusabb, szinte csak átmenet 
az impresszionizmusból a fulurizmusba Severini. O 
nem csak szellemében impresszionista, hanem képfor- 
májában sőt technikájában is (Az impresszionizmus 
legfejlettebb technikáját a pointillizmust vette át.) Se- 


“verini is mint a többi futurista főként a mozgalmas- 


ságot, a mozgást szereti visszaadni. De a mozgást 
nem analizálja, nem bontja fázisokra, se nem absztra- 
hálja, hanem a mozgásnak egy pillanatát illuziósze- 
rüen, tehát impresszionisztikusan igyekszik megfogni. 
Ha Manet, vagy Pissarro egy robogó kocsit akartak 
visszaadni, festettek a lovaknak kétszerannyi elmosó- 
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dott lábat, a kerekeknek kétszerannyi elmosódott kül- 
löt, hogy igy egy odavetett pillantásra ugy lássuk, 
mintha a kocsi mozogna. Tehát a mozgást a szem 
megcsalásával szuggerálják. Severini ugyanigy csinál: 
megfesti a táncosnő lábait 2-3 helyzetben összemo- 
sódva, megcikkáztatja előttünk kavargó szoknyait, 
karjait, a fejét, az arcát ujra 2-5 helyzetében és a 
táncosnő csakugyan táncol, kész van ,Egy táncosnő 
dynamismusa.“ Vagy valamivel más eszközökkel: 
nyüzsgő boulevard, vagy farsangi táncjelenet. Fel- 
bontja a képet apró szines foltokra és azoknak vib- 
ráltatásával virtuózan  szuggerálja az embertömeg 
mozgalmasságát: ,Pan-pan tánc" és ,A boulevard." 
A többi futurista festő már nem ilyen impresz- 
szionisztikusan ábrázoija a mozgást. Boccioni képeiben 
és főként szobraiban felbontja a mozgást, az ízom- 
mozgást, egymástkövető stádiumokra és ezekből szin- 
tetizálja a mozgások dynamizmusát. Nála és Russolo- 
nál a mozgás nem puszta helyzetváltozást jelent, mint 
Severininél, hanem elsősorban az erők hatását és idő- 
belí müködését. Első munkájukban nagyon kezdetle- 
gesen és fizikaian ábrázolták az erőmozgásokat, később 
mind absztraktabbul és a mozgást magát, a mozgás 
lényegét akarták megfogni. Nem elégedtek meg a 
mozgás külső megnyilvánulásainak az analizálásával, 
hanem valahogyan belülről, a mozgásba belehelyez- 
kedve akarták adni a mozgás belső, intuitív, szellemi 
képét. Ez a törekvés erősen meg van már Boccioni- 
nál, Russolonäl, Carránál és legtisztábban, a legab- 
sztraktabbul és épen ezért legjellemzőbben Balldndi. 
Balla általában egészen elvont képzeteket akar visz- 
szaadni, bizonyos absztrakt képzeteknek a lélekben 
felvillanó képét. A futurizmusnak a fogalomszeriivé 
való fejlődése Balla munkáiban érte el tetőpontját. 


Nem csak a mozgásról akartak a futuristák lelki 
. képet adni, hanem számtalan más elvont vagy érzéki 
képzettartalomról is. Boccioni megpróbálta ábrázolni 
az anyagnak, („Materia“) a rugalmasságnak (,„Elasti- 
citá“) lelki érzetét. Carlo D'Carra a centrifugális erő- 
két (, Forzecentrifughe") az egyidejüségét (,,Simul- 
taneitá"). 

Hozzáférhetőbbek és festői módszerüket is nyil- 
tabban elárulják azok a képeik, amelyek érzékibb és 
reálisabb kepzettartalmakat akarnak reprodukálni. 
Boccioninak van egy képsorozata, a „Lélek állapotai" 
a cime. , A bucsuzás" lelki állapota, azoké ,,Akik 
maradnak" és azoké , Akik elmennek." Kétféle pszi- 
hikai elem szembeállitásából szintetizálja a lelkiälla- 
potot. Az egyik a lelkiállapot alatt a lélekben felbuk- 
kanó, asszociálódó motivumok naturális képe: arcok, 
tárgyak, emberi alakok etc., a másik a lélek dynamiz- 
musa, a lélekben misztikusan, sokszor elemezhetetle- 
nül kavargó hatóirányok és erővonalak. Például: az 
ott maradók lelkében sulyos függőleges lefeléható 
parallel erővonalak, az elmenőknél sűrün, nyugtalanul 
előre cikkázó ferde irányok. Még jellemzőbb és fej- 
letebb két képe Boccioninak: a , Nevetés" és az 
„Utca ereje". Utóbbi egyike a legszuggesztivebb fu- 
turista képeknek. Naturalis motivumok: emberek, 
kocsik, házak stb. itt is szerepelnek, de itt a lelki 
dynamizmus képe dominál. Egy idegállapotot ad, az 
utca erőinek rezultánsát: a házak nyügöző, horizon- 
tális tömegei, a járókelők és a kocsik forgalmának 


zürzavaros, százirányu egymást keresztező _hatóerói. 
Ilyesféle megoldású és hatásu Carlo D'Carrának egy 
képe „Egy konflis. döcögése." A kocsi, a kerekek és 
a lovak alakja majdnem felbontás nélkül szerepel és 
rajtuk. keresztül-kasul az össze-vissza ható formák és 
erők. Szellemibb és hatalmasabb lelkiállapotot is sike- 
rült Carrának kifejezni: , Az anarchista temetése" a 
tragikus tömegindulatnak, szenvedélynek és robbanó 
aktivitásnak frappánsan sikerült megragadása. , 
Hasonló témát próbált megoldani Russolo. is, 
„Forradalom“ cimü képében: két hatalmas ferde ház- 
sor, ékalakban nekihömpölygő sürű néptömeg és az 
egész képet átcikkázó, az előrenyomuló erőket érzé- 
keltetó ekszerü erővonalak. (Ugyanilyen eróvonalakkal 
érezteti az elörerohanäst az „Automobil dynamizmusa 
cimü képe is) A megoldás egyszerü sőt primitiv mint 
Russolo minden képe. A futuristák szimultánizmusa is 
nála van legprimitivebben és azért legkózérthetóbben 
alkalmázva. Jellemző erre ,Visszaemlékezés egy éj- 
szakára" képe, valami esti mulatozásnak fejben ko- 
válygó, egymást felidéző emlékképei. Az egyes kép- 
elemek (női fej szemben és profilban, asztalsarkán 
nyugvó női kéz, fiakkernek, házaknak sziluetijei, iv- 
lámpáknak fénytrezegtető gömbjei) impresszionisti- 
kusan vannak ábrázolva és egészen önkényesen egy- 
más mellé dobálva a képsikon. Ennél a képnél ez az 
önkény még megokolt, mert hiszen a lélekben feltü- 
nedező emlékképeket akarja adni, de egyéb futuristák 
képeinél egész indokolatlan. Például egy képen bal- 
konon kihajo!ö nőtlátunk hátulról. Az utcának egyes 
részei, jelenetei, szóval a nő lelkének pillanatnyi tar- 
talma rá van festve magára a nőre, vagy a nő mögött 
levő szoba falaira. A szimultanizmusnak ilyen naiv fel- 
fogása legjellemzőbb tünete a kezdeti futurizmusnak. 
A szimultanizmuson, a mozgás és lelkiállapot áb- 
rázoláson kivül még egy fontos problémája volt (illetve 
van) a futurizmusnak: a tárgyak formáinak szétanali- 
zálása, hogy azután a részek szintézisével megérez- 
tessék a térnek és a formáknak összefüggését. Ez a 
probléma az összes futuristákat foglalkoztatta Severinit 
és Ballát kivéve. Néhány szobor illetve kép cime is 
megmutatja, hogy milyen problémák megoldására töre- 
kedtek. Boccioni: , A folytonosság egyedüli formája a 
térben". Carra: ,Nó+Palack+ Ház plasztikus kiterje- 
dése a térben” etc. etc. 
; Legszisztematikusabban kultiválta ezt a problémát 
Soffici. Képei: ,Egy lámpa sikjainak dekompoziciója" 
, Tavaszi táj szintézise", Soffici csak ezeket az ab- 
sztrakt forma és tér problémákat kutatta, épen azért 
alig tartozik a futuristákhoz, alapjában véve kubista. 
Benne jutott tetöpontra az egyik tisztulási folyamat, 
amelyik a futurizmus anarchiájából megindult az egy- 
ségesedés és a komponálódás felé. Éppen ugy mint 
ahogy Boccioni áll sok munkájával annak a fejlődési 
vonalnak a végén, amelyik a futurizmusból az expres- 
sionizmus felé haladt. 


EXPRESSZIONIZMUS 


Egy naturalista vagy impresszionista festő sem 
tudta a világot teljesen objektiven, a fotografáló gép 
közönyével és részvétlenségével visszaadni. Az im- 
presszionista képeknek is mindig volt valami érzéstar- 


talmuk, nem csak az impressziót fejezték ki, hanem 
az impressszió hatását is. Ha az érzéstartalom foko- 
zódik, kiemelődik, a vizuális benyomás pedig másod- 
rendűvé válik, akkor az impresszionizmus átmegy az 
expresszionizmusba. Mert az expresszionizmus lényege 
a koncentrált érzés és ennek a koncentrált érzésnek 
kivetítése a formákkal és szinekkel. Az impresszioniz- 
musban a sulypont a naturán van, nem a pszihén, az 
expresszionizmusban forditva. A futurizmus ugy vitte 
tovább az impresszionizmust, hogy minden formát, még 
átformát is széttörve a reprodukálásban ment a vég- 
letekig és a végén mégis az érzéskifejezéshez, az ex- 
presszionizmushoz, jutott. Egy másik fejtődési ág, ame- 
lyet tulajdonképpen expresszionizmusnak nevezünk, 
közvetlenül ment át a külső ábrázolásából a 
belső szuggerálásába, az impresszionizmusból az ex- 
presszionizmusba. Semmi sem bizonyitja ezt" jobban, 
mint hogy azok az impresszionisták, akik mélyek, in- 
tuiciókkal teljesek és hatalmas temperamentumuak vol- 
tak, azok voltak egyszersmind az első expresszionis- 
ták is: Van Gogh aki vizionárius, de szuggesztív és 
szenvedelmes, Rodin (elég ha Balzac szobrára gondo- 
Junk) nagy mértékben Cézanne és Gauguin is. Eduárd 
Munch litografiával, Seurat a festményeivel az első 
határozott expresszionisták. Seurat-ban már egész tu- 
datosan jelentkezett az érzésfestésre való törekvés. 
Kereste az alapérzéseknek szin és vonalbeli kifejezé- 
seit és a képeit ezekből az alapmotivumokból (a vi- 
dámságnak, bánatnak, nyugalomnak, nyugtalanságnak 
a harmoniái) akarta szintetizálni. Az ő felfogása és 
módszere kissé naiv, mert az érzéseket, a lélekben 
születő megnevezhetetlen, szavakra, szimbolumokra 
lefardithatatlan érzeteket, idegállapotokat csak egy in- 
tuitiv egységben lehet megragadni és kifejezni. Ana- 
lizálva általánosságokra, hangulatokra bontva elveszi- 
tik erejüket. 

Már a kezdeti expresszionizmus is mindinkább 
megérezte, hogy a jelenség maga, az ábrázolt valóság 
mindig a kifejezendő érzés rovására érvényesiti ma- 
gát. De ha a jelenségnek az expresszionista képben 
ugy is csak annyi szerepe van, amennyiben a vonalai 
és szinei érzést is tolmácsolnak, akkor tovább kell 
mennünk és a jelenséget vagy egészen ki kell kü- 
szöbölni a képből, vagy pedig szuverénül, önkényesen 
bánni vele, puszta eszköznek tartani az érzés kifeje- 
zésére. 

Ez a következetes expresszionista álláspont. Nem 
csak a logika adja ezt a konzekvenciát hanem az ex- 
pressionizmus eddigi fejlődése is. A naturáiis formák 
fokonként kiszorultak a képből, helyükre léptek az 
önkényes művészi formák, amelyek csak érzeteket fe- 
jeznek ki, de nem ábrázolnak semmit és a fizikai va- 
lósággal csak olyan viszonyban vannak, mint egy ér- 
zékelt illat vagy szin régi emlékképekkel. Hogy ezek 
a puszta szinek és formák csakugyan ki tudják a lé- 
lek álapotait, fejezni, annak gyökere abban rejlik, hogy 
minden színnek és formának van asszociációs tartalma 
Például a piros szin asszociációs tartalma: a tüz, a 
meleg, a vér, az akció stb. : fiziológiai hatása éppen 
ezen asszociációk folytán izgató, nyugtalanitó, tettre 
ingerlő. A kék szin asszociációi: égboltozat, viz, vég- 
telenség, misztikum ; fiziológiai hatása : hideg, csend, 
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megnyugvás. Az anyagi tömegek hatása lehet: tóre- 
keny, szilárd, ingatag, hatalmas, lenyügöző stb, az 
irányvonalaké: a függélyesé emelkedő, a vizszintesé 
nyugalom stb. stb. 


E Zur 


sok komplexuma, anélkül, hogy az bármit is ábrá- 
zolna. Az expresszionizmus tehát a festészetet is olyan 
nem imitáló művészetté teszi, mint ainilyen művészet 
a zene. Ez, persze, nem jelenti azt, hogy az expresz- 
szionista festészet a zene témáit és kifejezési módját 
akarja utánozni, mert egészen mások azok az érzetek 
amelyeket hangokkal fejezhetünk ki és mások azok 
amelyeket szinekkel. A festészet a maga térbe korlä- 
tozott eszközeivel a léleknek csak valamely egyidejü 
érzésállapotát adhatja vissza, a zene pedig az érzé- 
sek mozgását, a lélek dinamizmusát. 

Ennek a tiszta, zenei expresszionizmusnak hir- 
detője, harcosa, és megalkotója az orosz Kandinszky. 
Neki alíg van munkája, amelyben ábrázolás volna, 
legfeljebb a jelenségeknek halvány emlékképeit talál- 
hatjuk meg. De legtöbbjében még az sincs; minden 
érzéssé van oldva. Kandinszky szinei rendkivül mélyek 
és szenvedelmes bensőségüek, de vonalai, formái 
törtek, nyugtalanok (könnyen eszünkbe jut, hogy Kan- 
dinszky szláv lélek) Sok képe csak sikszerü, sokszor 
azonban a térérzetet is felhasználja expressziója kive- 
titesehez. Természetesen a tér nála nem realitás, nem 
a tömegek egymáshoz való viszonya, hanem az is 
csak egy szubjektiv érzet. Hogy formailag mennyire 
van egyensúlyozva, képpé alakitva a téma azt ilyen 
elnevezésekkel jelöli meg Kandinszky ,impresszió", 
, improvizáció", vagy ,kompozíció." 


A többi nagy expresszionista : a német Franz Marc 
és az orosz Chagall, a jelenséget nem küszöbölték ki 
a képből, hanem csak puszta eszközzé fokozták le. 
Nem tudtak ugy elszakadni a világ objektiv realitásá- 
tól, mint Kandinsky. Mindkettőjükben erős hajlam és 
képesség van a kubizmus iránt. 

Franc Marc és német kővetői nem valamely 
tárgytalan és témátlan érzetet szuggerálnak, mint Kan- 
dinszky, nem a léleknek egy passziv állapotát, hanem 
az érzésnek valamely drámai folyamatát. Szimbólu- 
mokkal (hatást jelentő formákkal) megtestesitik a ha- 
tóerőket és szembeállítják velük a hatást elszenvedő 
emberi vagy állati figurát. Jó példák erre Marctól az 
, Állatsors, vagy a , Vizesés" 

Az expresszionizmusnak ez a formája mutatja 
legjobban, hogy, ha a képben túlfokozzuk az érzést, 
az expresszionizmusból romanticizmus lesz. Ez az ex- 
presszionizmus egyik veszélye. A másik. amelyik in- 
kább a témátlan Kandinszky-féle expresszionizmust 
érheti, hogy nagyon könnyen puszta ornamentikává, 
dekorativ festménnyé sekélyesedhetik. Mert az orna- 
mentika is expresszió, de csak a félek felületi, han- 
gulatszerü tonusainak expressziója. Eppen ugy, mint 
a könnyü zene is csak felszines érzésállapotoknak de- 
korativ, formalisztikus variálgatása. 

A futurizmus valami egészen uj, soha nem látott 
témáju és formáju pikturát akart, az expresszionizmus 
csak azt akarja, hogy ami a festészetben többé-ke- 
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vésbé mindig megvolt: az emberi érzések minél köz- 
vetlenebb és minél lenyügözőbb kifejezése, az a fes- 
tészet egyedüli célja legyen. Azért az expresszionis- 
ták a művészet egész multját végig kutatták, hogy ta- 
núkat keressenek igazsäguk mellé. Bebizonyitották, 
hogy a hittel és friss energiákkal teli korszakokban 
és népeknél a művészet mindig expresszionisztikus 
tendenciát mutat. Nagyon sok az expresszionizmus az 
egyiptomi. középkori, és a barokk művészetben: fö- 
ként a vad szenvedélyü, exaltált Greco-ban. A nép- 
művészet, és általában a primitiv népek, négerek mű- 
vészete is mindig expresszionisztikus, mert csak egy 
erős és egyszerü, többnyire vallásos érzés vezeti őket, 
csak azt akarják megörökiteni és nem igen tévednek 
bele naturalisztikus ügyeskedésekbe és mesterkélt for- 
malizmusba. 

Általában ahol a népet egységes nagy szellemi erők 
hatják át, ott a művészet szellemi ereje soha sem 
hanyatlik bele a külsőséges és üres naturalizmusba, 
ott a művészet expresszionista. Igy van ez nemcsak 
a középkorban, hanem a keleti nagy kulturnépeknél is 
kinaiknál, hinduknál. A japánoknál már kevésbé, mert 
a mély és egységes vallásos szellem náluk már le- 
romlott, művészetük is a naturalizmusba züllött. Szug- 
gesztivek, expresszionisták már csak a fantasztikus, a 
groteszk kifejezésében tudnak lenni. Példa rá Hokusai 


KUBIZMUS 


Az uj festészet más uton is igyekezett elszaba- 
dulni a naturalizmustól és a világ kúlseje helyett ujra 
visszahódítani a világ lényegét. Az ezpresszionizmus 
túl tudott jutni a külvilág relativsegen de csak azt 
próbálta kifejezni, ami az Enben, a szubjektumban 
abszolut, csak azt adta, ahogyan a realitás ránk hat. 
A kubizmus magát a realitást, a világ objektiv igaz- 
ságát akarja kifejezni és ahogyan ez a realitás, ez az 
igazság bennünk felépül. Hogy a kubizmus ezt a ha- 
talmas és mély feladatot megoldhassa, félre kell hári- 
tani maga eid! mindent, ami a dolgokban esetleges 
és külső. Mert a világnak nem a vizuális képét akarja 
adni, hanema strukturáját, a felépülését tehát a lénye- 
gét. Az élet szinei és formái változók és elfolyók az 
anyag és atér állandóak. A szin és a naturális forma 
érzékelhető de a legfőbb realitást mégsem ezekben 
érezzük hanem a térben. Nem a levegőtlen, anyagta- 
lan ürben hanem a tüneményeket «negmutató és vo- 
natkozásokba hozó térben, A tér legfőbb realitás mert 
a tér jelenti szellemünknek és az anyagi világnak az el- 
választhatatlan egybeforrottságát. Ezt az abszolut te- 
ret (tehát nem a perspektivákkal illuzionált ürt) akarja 
kifejezni a kubizmus. A tér tömegekben és sikokban 
jelződik számunkra, a tömegeket és sikokat a tárgyak 
nyujtják. A kubizmus tehát nem szakadhat el egészen 
a természettől, a jelenségektől. De hogy célját elérje, 
hogy a valóság lényegét adhassa, nagyon meg kell 
változtatnia a naturát. A festészet régi ábrázolási esz- 
közeit is el kell dobnia és uj lehetőségeket: uj for- 
mákat és uj kompoziciót kell keresnie. Mert a natura- 
lizmus és az impresszionizmus nem a természetet 
adták, hanem a természet külsejének illuzióját és ezért 
kifejezési formáik is csak a látszatra, a csalásra vol- 


tak alapitva. Legfőbb csalási eszköze a perspektiva, 
(akár vonal akár levegő perspektivára gondoljunk.) A 
perspektiva megakadályozza a dolgok igazságának, 
lényegének megérzését. Mert: egészen céltalanul, csak 
a látszat kedvéért eltorzitja a tárgyak formáit. Mert: 
önkényes de értelmetlen hierarchiát teremt a dolgok 
között. Egyeseket kiemel, másokat háttérbe tol, eltakar 
és elmos. Mert a perspektiva csak a szemlélőnek a 
dolgokkal való elhelyezkedését mutatja meg, nem pe- 
dig a dolgoknak egymásközötti vonatkozásait. 

Például: egy háznak nem az a realitása, nem az 
a lényege hogy a szemlencse által a recehártyára ve- 
tett képén a ház vonalai összehajolnak, oldalfalai kes- 
kenyedő trapézoknak látszanak, a hozzám közelesö 
ablakai ötször akkorák mint a távolesők, etc. Hanem : 
a ház téglalapú sikokkal bezárt tér, hatalmas és sú- 
lyos lefelé nehézkedő tömegekkel. 

Még hazugabb és erőszakosabb a perspektivá- 
nál a nnturalista ábrázolásban a megvilágítás. Mert a 
perspektiva legalább egy relativ de megokolt képet 
ad: ahogyan a dolgok az én helyzetemből látszanak. 
De a naturális fényelosztás még egy, tőlem is meg a 
dolgoktól is független véletlenséget kapcsol be. Egy 
perspektivikusan ábrázolt kép csak azt mondja: ínnen 
vagy onnan jön a fény, én erről és erről a helyről a 
tárgyaknak ezt vagy azt az oldalát látom világosnak 
vagy árnyékosnak. Az ilyen kép tehát legkevésbbé 
sem a tárgyról számol be hanem csak a szemlélő és 
a fényforrás egyidejü helyzetéről. 

A kubizmusnak tehát, hogy azt ábrázolhassa ami 
a dolgokban lényeges és abszolút félre kell rugnia ezt 
a két csalást: a perspektivát és a naturális megvilágitást. 
A perspektíva helyett más eszközöket keresett és ke- 
res, hogy a mélységet, a tárgyak egymäsmögöttise- 


‘get, a tárgyakat egymástól elválasztó tértömegeket ki- 


fejezze. A fényt pedig egészen szuverénül kezeli ré- 
szint hogy a do!gok fontos, lényeges oldalát kiemelje, 
részint pedig nogy a térérzetet a fényelosztással is 
erósitse. 


Ami az ábrázolás többi eszközeit illeti: a szinnek 
(ez magától értetődik) nagyon mellékes a szerepe a 
kubista képen: csak segédeszköz a sikok szétkülöni- 
tésére. A kubista képek legtöbbje szintelen, szürke. 
A formák és a vonalak határozottak és geometrikusak. 
Mert a geometriai és éppen ezért tiszta, határozott 
vonalakhoz erősen hozzá kapcsolódnak az irányérze- 
tek, a geometriai testek szögletes és szigoruan zárt 
formáihoz pedig a térérzetek. Egy hengernél nagyon 
érzem a teret, egy fatőrzsnél kevésbbé. Ha tehát egy 
fatörzsben megmutatom a hengert, a fatörzs már erő- 
sen fogja mutatni, hogy a tér is, nemcsak egy barna 
vagy zöld sáv. 


Ezek a kubista festés főbb elvei. De a kérdésre 
hogy milyen témákat keres a kubista és hogyan ala- 
kitja azokat képpé, nem lehet röviden és egyfélekép- 
pen megfelelni. Mert a kubizmus is csak szándékaiban 
tiszta és határozott, a megvalósításban még jórészt a 
kisérletezésnél tart. Általában három festési módszert 
mutat a kubizmus. Az egyik megtartja a jelenségek 
naturalis formáját de (természetesen a naturális kúlsó- 
ségeket elhanyolva) erősen kiemeli konstrukciójukat, 
térbeliségüket és anyagszerüsegüket. A másik szét- 


MEDGYES LÁSZLÓ : olajfestmény 


Medgyes László festményei. 


Ha figyelmesen végignézzük Medgyes kol- 
lekcióját rögtön észrevehetjük, hogy majdnem 
minden képében van valami erős kontrasz , 
valami formai ellentmondás. Az emberi alakok 
inkább realisztikusak, szétanalizalt izmokböl 
konstruált plasztikus testek. A figurák háttere 
és anyagi környezete azonban már nem realis 
hanem egészen absztrakt formákból adódik. 
Kepeinek ez az ellentéte éppenséggel nem vé- 
letlen, nem stílusának tisztatalansagat, kiforrat- 
lanságát jelenti. Szúkségszerúség, amelyben képei 
pszihikai hatasanak a titka van. Mert Medgyes 
expressionizmusa nem passzív lelkiállapotot akar 
kifejezni, hanem a lelkiállapot lefolyását, kelet- 
kezését. Nemcsak a hatást, hanem a hatást 
okozó adottságokat. Az érző embert és az érzést 
kiváltó külső erőket. A kettőt sohasem ol- 
vasztja össze formailag, mert mindegyik egy- 
forma jelentőségű komponense a képnek. (Az 
hogy nem olvasztja össze az természetesen nem 
jelenti azt, hogy nem harmonizälja, nem kom- 
ponálja össze egyetlen egységgé.) De anná erő- 
sebben, annál szétválaszthatatlanabbul összeköti 
pszihikailag ezt a két fő komponenst, az embert 
és a vilagot. 

A figurái izmosak és magosak. Nem mintha 
. erősek és monumentáli ak akarnának lenni. 
Izmosak, mert az emberi érzések külső kifeje- 
zése mind izommozgasban nyilvánul. Az arc- 
kifejezés ís: izommozgäs. Az ő embereinek 
pedíg csak ez az egyetlen szerepük: érzésálla- 
potokat fejezni ki. Azért olyan nyurgák és 
hosszúak ís: hosszú testtel, végtagokkal a moz- 
gást sokkal pregnánsabban, határozottabban lehet 
kifejezni. (Igy csinálta ezt a barokk művészet 
ís, a gót művészet ís és e két művészet hatal- 
mas szintezise: Greco. De ha Medgyesnél egy- 
szerűen Greco-hatást emlegetünk ezzel még nem 
magyaráztunk meg semmit.) De Medgyes még 
e hosszú alakok lendületeivel sem elégszik meg; 
ezeknek a lendületeknek a hatóírányát tovább 
viszi valamely határozott, geometríkus vonallal. 
Ha erősen kiakarja hangsúlyozni két ellenté es 
érzésnek, tehát két ellentétes mozgásnak a 
kontrasztját egyszerűen meghosszabbítja mind- 
két mozgásnak az írányát, amíg azok ta álkoz- 
nak. Az juthatna eszünkbe, hogy ez szájba 
rágása a dolognak. De ne felejtsük el, hogy 
éppen ez az expresszionizmus: az érzeseknek 
minél plasztikusabb kidomboritása anyagi vagy 
elvont, önkényes formákkal, 

Mindezekkel sikerül elérni Medgyes expres- 
sionizmusanak, hogy az érzeteket nem vala- 
mely hangulat általánosságban hanem differen- 
ciältan tudja kifejezni. Mert az emberi mozgá- 


sokhoz tapadó asszociäciök sokkal nüansziro- 
zottabbak mint az absztrekt formákhoz tarsuloke. 
Ezek távoliak és lazák. 

Az absztrakt formák éppen azért mély, de 
úgyszólván megnevezhetetlen, nehezen anali- 
zálható inkabb csak intuitiv belehelyezkedéssel 
felfogható érzeteket interpretálnak. Az emberi 
figurák pedíg ezeket az érzeteket rezonálják, 
közvetitik öket és világosabb tudatra jutásukat 
segítik elő. 

A figuraknak és az érzetszímboluknak kü- 
lönböző nagyságú szerepük lehet a képeken. 
Nagyon sokszor az érzés mind ki van hozva 
emberi mozgásokban, a figurák reálisabb ereje 
dominál az absztrakt formák fölött. Ilyen pél- 
dául nagy képe ís (32. sz.) Föalakja, a szét- 
tárt karú férfi, talán az eszme diadalät, az igaz- 
ság megdönthetetlen erejét érezteti, alatta a 
többiek a megtorpantsägnak, a legyözöttségnek, 
a megadásnak különböző intenzitású érzékíté- 
sét. A főalak kítárt karjait meghosszabbító 
absztrakt egyenes, a kép összes többi absztrakt 
színei és formái csak ezeket a lelkiállapotokat 
segitik, hangsúlyozzák. Arcképeiben az elvont 
formáknak alíg van szerepük, ítt minden kife- 
jezés az arcízmokban van. Sok képén az absz- 
trakt elemeknek jut a domináló szerep. Külö- 
nösen két jellemző képén. Az egyik a teljes 
összetörtség, a megsemmisülés, a külső erők 
hatalma alatt. (6. számu kép). A másik az ür 
lenyügöző hatása, a Semmi végtelenségének 
iszonyata (8. számú kép). Itt a szineknek is 
erős szerep jut az expresszió kihozásában. A 
mély ibolya és kék színek szuggeraljak az ür 
hideg határtalanságát, a két figura hídeg, kékes- 
fehér színe az életnek, a realításnak elenyészé- 
sét a végtelenben. Ahol emberi figurak nem 
szerepelnek, mint a tajképein ott a formák át- 
menetet képeznek a realis és az absztrakt for- 
mák között. Meg van tartva a jelenség, de az 
érzet erősen kí van hangsúlyozva. Az egyiken 
például a havasok hideg magassagokba mere- 
d sét fejezi ki (26 számú kép), a másik egy 
tájnak és a ráboruló égboltozat hatásának 
monumentális koncepc ója. (24. számú kép). 

A jelenségektől tehát sohasem távolodik el 
egészen Medgves festészete. Nem az emberi 
lelket akarja egyedül, hanem az embert a koz- 
moszban. Es ez a jelenségnél maradás bíztosan 
megmenti őt az expresszionista festészetnek egy 
könnyen adódó veszélyétől: attól, hogy dekora- 
tiv legyen, semmi más. De még jobban meg 
kell óvnia magát a másik veszé ytól, amely öt 
erősebben ís fenyegeti: a romantikusságtól ví- 
gyáznia kell, mert a túlfokozott érzés, már nem 
szubjektív reálítás, hanem hazugság. 


Hevesy Iván. 
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MEDGYES LASZLO: ceruzarajz 


A MA VIII. Katalogusa 
Medgyes László kollektív kiállításához 
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A kiallitas plakátját Medgyes László litografálta és 15 számozott és szignalt példánya 
kapható: darabonkint ára 50.-K. 

A művész elöbbi munkáiból a kiallitas helyiségében ugyancsak kapható néhány vissza 
maradt példány, Figurák című lítografiás mappájából (darabja 100.-K.) és Aranyfűst című 
illusztrációs mesekönyvéből, (darabja 25.-K.) 


bontja az objektumot az alkotó sikokra és ezeket egy- 
másmellé helyezi. A test lapjait mintegy lefejti egy 
sikra, hogy igy a tárgyat mindenoldalröl, minden lé- 
nyeges oldaláról megmutathassa. A harmadik mód a 
legabsztraktabb: a jelenségtől ugyszólván egészen el- 
szakad, puszta, semmi tárgy it nem jelentő tömegek- 
kel és sikokkal akar kifejezni egészen absztrakt témá- 
kat, a térnek és tömegnek misztikus vonatkozásait. A 
három irány közül az első a legmegalapozottabb és 
legfejlődésképesebb, a másik kettő spekulativ kisérle- 
tezés. A kubizmusnak, már a mai állapotában és ered- 
ményeiben, általában gyakori hibája, hogy száraz és a 
élettől nagyon elvonatkozott. Sok benne az értelem, 
kevés a spontán, ösztönös intuició. Ennek oka az hogy 
az anarchiába jutott művészetből kivergődni iparkodó 
törekvések (futurizmus, expresszionizmus, kubizmus) 
egyike sem tudta rögtön, egyszerre megfogni az uj 
jövendő művészetet hanem annak csak egy-egy olda- 
lát. A futurizmus az aktivitást, az expresszionizmus az 
érzést, a kubizmus az értelmet. (Erdekes hogy a há- 
rom munkát három faj végezte el: a futurizmust az 
olaszok, az expresszionizmust a németek és az oro- 
szok, a kubizmust a franciák.) Egészen bizonyos hogy 
az uj művészet egyesiteni fogja ezt a három jellem- 
vonást. 

A kubizmus őse Courbet volt, első megérzője és 
elórevetitóje a francia festészet legnagyobb alakja: 
Cézanne. Az ő képei már sokkal többek mint vizuális 
impressziók: a világ lényegét, a világ szerkezetét 
éreztetik meg. Nála a fák a talajba szilárdan kapasz- 
kodó felfelé törekvő és a hig levegőbe szétnyujtóz- 
kodó organizmusok, a folyók nem csillogó szallagok ha- 
nem folytonosan mozgó, előretörő formátlan tömegek, 
a házak nem sárga vagy fehér foltok hanem egymás- 
mellé nehézkedő, térbefeszülő tömegek. Es mindezek 
már Cézanne képein is szigoru, szervezett rendben 
vannak. Mert Cezanne már a kubizmus kompozicióját, 
az uj, eljövendő nagy stilus kompozicióját is meg- 
érezte: a tisztán és teljesen megfogott részek egymás- 
hoz gravitáló egyensulyat. 

B kubizmus gyorsan sarjadzott tovább Cézanne 
nyomaiban. Fő képviselői: a Cezannehoz még közel 
álló André Derain, Albert Gleizes és Jean Metzinger, 
akik már kimondottan kubisták, a kissé száraz Fau- 
connier, a szuggesztiv és expressziónisztikus Delaunay. 
Ezek mind az első csoportba tartoznak, akik a jelen- 
séget, az objektumot nem bontják szét. Ide lehet még 
számitani sok munkájuk révén Franc Marcot és Marc 
Chagallt is. A dekomponálók, a fölbontók közé tar- 
zik főként a futuristáknál emlitett Soffici. Az egészen 
absztrakt Ferdinand Léger. A kubizmusnak ugyszólván 
minden lehetőségét sorba probálta és éppen ezért e- 
gyik csoportba sem osztható a spanyol származásu de 
francia kulturájú Pablo Picasso. A kubizmusnak leg- 
érdekesebb és legtehetségesebb alakja, aki fokozato- 
san de rendkivül gyorsan, néhány év alatt, végigment 
az összes átmeneti formákon, amelyek a naturalizmus- 
ból a legvégső, abszurdumig vitt kubizmushoz vezet- 
tek. Mert temperamentuma az igazi torradalmáre, aki 
alig ért valahova, máris többet akar. Es univerzális 
tehetségét mutatja, hogy minden ponton kimagaslót 
alkotott. Egy rövid képsorozat is meggyőz erről. Kitü- 
nó volt mint naturalista: „Ferfifej“, mint Cézanne to- 
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vábbfejlesztője: , Leányarckép", mint kezdő kubista: 
„Csendelet“ (körülbelül ez a Gleizes féle kubizmus), 
mikor ezt tovább fejlesztve az analizált sikokat és tó- 
megeket tematikusan komponálja: , Két meztelen nö“. 
(a Léger kubizmusa), mikor szetakarja analizäl- 
ni, szétboncolni a dolgok összes titkát: , Az ab- 
szintes pohár" vagy a formákat elszabaditja az anyag- 
tól és szellemivé teszi őket. , Harlekin". Bz utolsó 
munkái mintha a kubizmust a végső szóig vitték vol- 
na, mintha saját vehemenciája olyan messze dobta 
volna előre Picassot, hogy most már onnan se tovább 
se vissza. Ugylátszik az ő féktelen és egyéni művé- 
szeténél termékenyitőbb lesz, | iztosabb kiindulási alap 
Derainnek kevésbbé szubjektiv, óvatosabb kubizmusa. 


AZ UJ MŰVÉSZETI TÖREK- 
VÉSEK MAGYARORSZÁGON 


Hozzánk minden egy kicsit elkésve érkezik el. 
A nyugati államokban a festészet már régen túljutott 
a neoimpresszionizmuson arnikor Magyarországon ép- 
pen csak hogy kezdték az impresszionizmust megér- 
teni és kultivälni. Mintegy hét-nyolc évvel ezelőtt, 
amikor odakünn már régen a futurizmus és a kubiz- 
mus kérdése volt a probléma, nálunk a ,Nyolcakat" 
is alig tudták elfogadni. Pedig a „Nyolcak“ tulnyomó- 
részt csak Cézannetkövető postimpresszionisiák voltak. 

A „Nyolcak“ óta az impresszionizmus nálunk is 
kezdte lejárni magát. A tárlatokon mind sürübben je- 
lentkeztek ennek a tünetei, de legtöbb művészünk nem 
tudott igazán uj utat keresni. Mivel azonban az im- 
presszionizmusban már nem tudták kiélni magukat, 
inkább visszafordultak a multba, belevesztek a klasz- 
szikus festészetbe. (Iványi Grünwald Béla, Rudnay 
Gyula, Kádár Béla, Feiks Jenő, sőt egy ujabb pálfor- 
dulással az öreg Fényes Adolf is.) 

A „Nyolcak“ elszéledtek és vagy elszigelten ki- 
sérleztek, vagy visszabicsaklottak a naturálizmusba 
vagy éppen a klasszikusokig. Legjelentekenyebb és 
legónállóbb maradt közöttük: Tihanyi Lajos, aki né- 
hány képében nagyszerüen meg tudta fogni a matériát 
és a tömeget. (, Kövek", „Kőbánya“, 1918. MA kiál- 
litás.) A „Nyolcak“ óta tünt föl a szintén Cézanne 
nyomaiban járó és azt továbbvinni akaró Nemes Lam- 
pért József. Grafikája monumentális, festményei kissé 
szárazak, nem elég meggyőzőek. 

Az uj festészet és Irodalom tudatos szervezését 
Kassák Lajos kezdte meg a Tett és a Ma lapokban. 
A Tett külföldieken kivül Pászk Jenőt, az expresszio- 
nista Dobrovits Pétert és Uitz Bélát hozta. Uitz ak- 
kori dolgai Cézanne és a klasszikusok hatását mutat- 
ják. A Tett helyébe lépő MA azután egészen centru- 
mává lett az uj művészeti törekvéseknek: lassanként 
minden ujat jelentő erő köréje tömörült. 

A „MA“ nem egy ujabb művészi iskolát akar 
hanem egy egészen uj művészetet és uj világszemlé- 
letet. Igy a festészetben sem kötötte le magát a futu- 
rísta, expresszionista vagy kubista irányhoz, hanem 
ezeknek az eredményeiből tovább induló és egysége- 
sülve felépülő egyetemes, uj művészetet akar megte- 
remteni. 
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Ennek a törekvésnek természetesen csak neki- 
indulása után van a MA és éppen ezért nem nehéz 
művészeinek az egyes iskolákhoz vezető összekötő 
szálait kitapintani. A „Ma“ legjellemzőbb és legeret- 
tebb művészei: Máttis Teutsch János es Uitz Béla. 
Máttis Teutsch a német expresszionistákhoz áll leg- 
közelebb. A „Mä“-ban megjelent linoleum metszetei 
es a „Mä“-näl rendezett. kiállításai világosan megmu- 
tatjäk expresszionizmusa kifejlődését: a naturális for- 
máktól mindig jobban elszakadt es az abstrakt müve- 
szi formákkal való érzeskitejezéshez jutott. Képei lá- 
gyak és passzivak-de bensőségesek. Néha azonban 
puszta ornamentikává higulnak. Uitz Béla az uj ma- 
gyar festészetnek legtöbbet igérő és legmesszebbre 
mutató tehesége. Mindent a mélyén fog meg Uitz 
látása: a szineket, tömegeket, teret. Nála a spe- 
kulativ művészi öntudat robbantó temperámentum- 
mal párosul, egyesiti magában a kubisztikus és az 
expresszionisztikus képességeket. Utolsó képeiben a 
klasszicizmustól és a kompozició klasszikus értelme- 
zésétől is sikerült megszabaditania magát. Harmadik 
kiemelkedő alak a ,Ma" piktorai között a fiatalon, 
tragikusan elhalt Bohacsek Ede. Primitivsége csak lát- 
szólagos, a legkomplexebb es legszervezettebb rend 
van kubisztikus képein. A „Ma“ mutatta be Galim- 
berti Sándornak és feleségének Dénes Valériának poszt- 
humusz kollekcióját. Az ő festészetük a kubizmus ér- 
tékeit felhasználva fejlődött egyre egyénibbé. Annak 
egy primitivebb formájával kezdték: olyan nézőpontot 
választottak, hogy a tárgyakat lehetőleg csonkitás nel- 
kül, teljesen adhassák. Felülről nézve adták a képet: 
csendéletet, városrészeket, uccákat stb. Az uccáknak 
a házsorait kétfelé hajtották hogy igy együtt adhassák 
magát az uccát, a házak falait, aklakait és tetőit is. 
Utolsó képeik primitivül megfogott elemekből szinte- 
tizált nagy väroskepek. Festészetük kiteljesedését, 
problémáik egész megoldását már egyikük sem érhette 
meg. 

Máttis Teutschen kivül a határozott, kimondott 
expresszionizmusnak Medgyes László a reprezentánsa 
a magyar festészetben. Az ő expresszionizmusa nem 
hajlik az ornamentikához és a jelenségektől nem tá- 


volodik el egészen. A kifejezett érzetek határozottak - 


(nem hangulatok) és differentiáltak. 

A MA körében indultak fejlődésnek: a primitiv 
és illusztrativ Bortnyik Sándor, az exaltält, cxpresszi- 
onisztikus, nagyon ingadozó Schádl János és Rautt- 
kay György. 

A MA szobrászai nem állanak még olyan közel 
a MA művészi programmjához mint a festői. Pátzay 
Pál és Gergely Sándor munkáiban még nagyon sok 
natura:isztikus, reproduktiv szerep. Pátzayban több az 
érzéskifejezés és a belső ritmus, Gergely egészen fi- 
zikain fogja meg a témáit, viszont anyag és tömeg- 
érzéke erősebb. Közelebb áll nálunk a MÁ-hoz Spang- 
her Ferenc. Eruptiv erő van minden szobrában és 
alakjainak hatalmas, sokszor romantikus szenvedélyét 
olyan spontánul és tómegszeriien tudja a kőben kife- 
jezni, hogy a már tiszta, szuggesztiv expresszioniz- 
mus. 


Hevesy Iván 
A E A FR) 
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FIATAL MUNKÁS 


Hozzád beszélek, aki nem vagy több es nem vagy 

kevesebb nálam, 

akit embernek mintázlak, bár értelmetlenül duzzogsz 

s hetenként hat napra felismerhetetlenné mázol 

a gyárak piszka. 

Kidolgozott kezemet beleteszem a kidolgozott kezedbe. 
Testvér! 


Mi az erő fiai vagyunk. 
Elválaszthatatlanul egyek vagyunk az ürben, mint a 
vándorló meteórok és a kicsépelt buzaszemek. 
A lávázó vér kovácsol minket össze. 
Sohse kérdeztem hány éves vagy, mi a neved, hon- 
nan gombolyitod a sorsod ? 
Ha ósszebukkanunk sohse csodálkozom, hogy szőke 
vagy barna a szined. 
Ó mi értjük egymást rettenetesen. 


Véletlenek és évszázadok hiába spekulálnak velünk. 

A hidak alánk hevernek. 

Hidak örömmel kölykeznek nekünk hidakat, 

s aleszámolás bizonyosságával teleépitett a homlokunk 

s tudjuk, vérünkben dolgozik az igazságtevés órája 

és tudjuk, csak a mi rombolásunkon kövezhetik fel az 

uj falakat. 

Aranyat, fényt és meleget préseltek belőlünk. 

De mí hiszünk a felásitott kapukban és a szabad utak 
lehetőségében a szabad mezőkön. 


Az utcák keresztjein ismertelek meg. 
A kidobottság nyirkos ege alatt, az idétlen szeretke- 
zéseknél, a kenyértelenségben, az iskolakerülés- 
nél, az olcsó tolvajkodásoknál, 
amiknek rádkovászolódott az árnya 
s most sötét bélyeggel a homlokodon mindenáron in- 
dulni akarsz. 


Indulni akarunk a magas töltésen. 

Lent eszelősen összemosakodtak a partok. 

De mi ismerjük a célt. 

Hitek máglyáznak. 

Máglyák énekelnek. 

Cél! Cél! 

Az élet boldog zászlói játszanak a perspektivában. 
O, megtalált fiatal testvérem. 


1918. MÁRCIUS 


Félre a prédikátorok  aranyszájával s a humanisták 


AN l rózsaszinü tenyerével. 
A lázadás vastrombitáin most halleluja, 


asszony és férfi, lebitanglott munkás és megfertőzött 


katona. 
Az idő akaratvörös perceket fiadzott. 
Feszitsétek ki földdel és ujságpapirral betömködött ab- 
j lakaitokat, 
a szél roppant farkasfogakat kószórúl a napban. 
Szárnyazzátok föl a döglött bérkaszárnyák ajtóit, 
a ti bezabált véreteket izzadják ki az elringyósodott 
földek. 


Földek. Hegyek. Vizek. 
Az összecsordázott rémület pedig könnyekkel és sóha- 
jokkal parádézik a városokban, 
Most mindegy, hogy ki vagy, asszony vagy férfi, 
megvakult nazarénus vagy egyetlen égő szem a gyü- 
A löletben. 
Uvólt az akarat. 
Az elszabadult akarat világteremtést orkánzik a tor- 
kunkböl. 
Testvér ! 
Asszony és férfi! 
Az utolsó vérbőség aktivitásával nincs megállás. 
A fiatalság energiatöbblete ágyúzik velünk. 
Gyujtsátok föl a bus szemeiteket, kapuzzátok ki az 
elszamarosodott füleiteket, 
s tudjátok meg, hogy semmi nincs fontosabb a ti 
megkivánt életeteknél 
s ha ugy kell, forditsátok érte fejtetőre a világot, 
heréljétek ki a bankokat és fojtsátok meg a munka 
utálatos tiszteletét. 
Mutassátok meg a minden visszáját, ahol csirázik a 
a rend 
s a ti fanatikus eszetek ragyog fölötte, mint a nap. 
Köszöntöm a ti fölrakétázott aranynapotokat, 
mely alatt diadalt szülnek a felforrt márciusok 
s a gyülölet gejzírjei körül holnap felemberesednek 
a munka megcsökönyösödött barmai. 
Mert ez a törvény. 
Ember. 
Reggel reggeledik. 
A nap vörösen összekongat a földdel. 


NÉPGYÜLÉS 


Ablakok látva láttak, ajtók csikordulás nélkül kitárul- 
koztak. 

A házak falain titkos jeleket lehetett olvasni, mint a 
szent könyvekben. 

S ezek a jelek egyre hangosabban égtek s éber, ösz- 
szeszeretkezett tömegeket verbuváltak a terekre. 

A város felforrt. A gazdagok ijedten álomba injekci- 
ózták magukat. 

A nyavalyások antikrisztusröl fantáziáltak a büzös kór- 


termekben. 

De anap az ég középpontjába szurta magát rendúlet- 
lenül. 

Ezen a napon világéhesen feltápászkodott a vörös 
zendülés. 


Egy csupaszem isten világított a husból és vérből. 
A fájdalom gyászosan ledenevérkedett a porba. 
Csak ők a sápadt, piszkos emberek dominálták az 
erőt. 
Görbe hátú szabók, kiégett szemü kovácsok verme- 
sen fölkakaskodtak. 
Égő tribünökről az időt döngették s lent az igazság 
angyala összeboronálta a testvéreket. 
A föld kelevényesen borzongott és sülyedni akart 
minduntalan. 
De ők csak álltak. Csak terebélyesedtek. 
Markukban volt az idő kereke s a szemeikkel már 
fölitták a teret, 
Mindenki hitte, betelt a mérték! 
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Százak torkából egyszerre felorgonázott a vágyak bi- 
zonyossága. 
Valaki eszelősen prédikálta: Mi vagyunk az Erő! a 
Teremtés! az Élet! 
Egy zsidó fejében évszázadok pogromai égtek el egy 
perc alatt az öröm máglyáján. 
Utcalányok nevetve letörölték magukról a gyalázatos- 
i ság maszkját. 
Ösztövér anyák a napra támogatták angolkóros fiaikat. 
A legöregebb munkások is lerázták magukról 
a gyárak, bányák és pincemühelyek retteneteit. 
Boldogan mindenki belenevette magát a teljesedések 
örömebe. 
Es ekkor a látás hirtelen összegubancolödott. 
Egyszerre senki sem érezte maga mellett a párját, 
s a felzendült puskák könyörtelenül beléjük oltották 
a halált. 


Kassák Lajos 
A E TI ar 


MADÁCH SZINHÁZ : 
KARINTHY F.: HOLNAP REGGEL 


Az irodalom életábrázolás — mondja Karinthy a 
Holnap reggel bevezetőjében — a dráma tovább megy 
egy lépéssel: keres, kisérletezik, előidézi a jövőt. 

Ez lényegében így is van. Csakhcgy mig Karin- 
thy csak a dráma körén kívüleső műfajokra általáno- 
sította az irodalom szót, mi tovább megyünk s állítjuk : 
az irodalom mindenütt csak életábrázolás, azaz min- 
den írott formában megjelenítődő művészetben az az 
irodalom, ami csak életábrázolás. Irodalom: irodalmas- 
kodás, klasszikus formaértékek törvényesítése. Ami 
ezen túl van: az élet akár lényegi, akár formai ábrá- 
zolásából (vagy appercipiálásából) intuitive megérzett 
(— s intuitive választott formába kristályosodott —) 
konzekvenciák, logikai vagy érzésbeli továbblépés: 
az a művészet. Ez: a vers, novella, regény, vagy 
dráma. Illetve ezeknek a megjelenési formájuktól el 
nem választható lényegi, pszihikális és világszemléleti 
értéke. Ha ez a benső érték a megérző művész meg- 
érzési milyenjéből következőn csak versben teljesül- 
het ki: vers, ha csak drámában: dráma lesz. A mű- 
vész egyéni értékét az adja meg, mennyire maradt 
tiszta vers (líra), fiszta dráma (cselekvés) a kiteljesü- 
lésben a forma. 

A dráma megjelenési formája a cselekvés. Vagy 
fordítva: a cselekvés legtisztább művészi formája (a 
pantomim mellett) a dráma. 

A drámai cselekvés Aiteljesülesi formája a szin- 

ad. 

4 Ha elfogadjuk azt, hogy a szinpad életesítője 
csak a dráma. akkor a szinpadon megjelenő dráma 
csak tiszta cselekvés lehet, a tragédiához (vagy ko- 
médiához) vezető logika megmásithatlanságának egy- 
ségével. 


A Holnap reggel a mai társadalmi formák, s a 
mai pszihikális kórok determináltságai közé szorított 
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Ember Sándor magára eszmélésének förténete. Komoly, 
élő filozófiájú, s aktivitásra törekvő világszemléletü 
ember többet akarása. Drámaian megérzett mag, amely- 
nek szinpadra teljesülése ez lehetne: az Ember Sán- 
dor köré halmozott emberekben megtörténtetni a ka- 
rakterükből adódó társadalmi miliő életet; ebben meg- 
történtetni Ember determinált karakterét, s ezzel szem- 
ben a benne végbemenő tudatosítást és tudatosodást. 


Karinthy Frigyes ezt a tudatosodást deus ex 
machinával oldja meg; kívülről hoz be egy teljesen 
idegen embert, akinek Ember Sándorhoz itt csak any- 
nyi köze van, hogy (a szerző szerint) idegorvos, aki 
a halálfélelem idegközpontját keresi. A deus ex ma- 
china még nem baj. Igaza van Karinthynak, ha azt 
vallja, hogy az igazi művésznek nem szabad megijed- 
nic egy szótól, egy formától, ha azt a saját egyéni 
látószögéből tudja a saját kompozíciójának egészébe 
beállítani. 


Csakhogy: ez a kompozíció is legyen legalább 
olyan egészséges, mint amit a teljesség kedvéért bele- 
szögelt! 


A Holnap reggelnél ez nincs meg. Itt a deus ex 
machina egészséges a többivel szemben, s csak ez 
egészséges a dráma szempontjából. Ez a fordulópont 
a történetben, s ez az akció; a többi megmaradt ezt 
a történést előkészítő történetnek, ahol nem a millő 
életének cselekvőségét, csak a milliőnek dialógusok 
formájában tötént ábrázolását; nem az Ember Sándor 
karakterének akcióbanyilvánulását, csak a már előző- 
en végbement akciók analitikus következményeit iát- 
juk a szinész (Gellért Lajos) analitikus eredményeket 
szintetikus értékekre váltott játékában főként; és 
halljuk a többiek elbeszéléséből. Ami a deus ex ma- 
chináig történik az egész két felvonáson keresztül: 
az amerikai párbaj. De ezt az akciót már annyira elő- 
készítette a történet irodalmi boncolgatása, hogy el- 
vesziti aktivitásának megmozditó erejét, s csak mint 
sok tudott ok természetesnek vehető okozatát tudjuk 
látni. Nem bánt és nem izgat, amint hogy szinpadon 
nem bánthat és nem izgathat semmi más (bármily mély 
tartalmi aláfestése legyen is) csak az egymásból kö- 
vetkező történések egymásutánja. 


A második felvonás nagy befejező gesztusa után 
a harmadik, ahol a determináltságaiból, hiszteriájából 
és nemlátóságából kigyógyult Ember Sándort kapjuk, 
megint nem az, amit vártunk. Nem a ,homunkulusz" 
cselekvése: csak néhány szép kis gesztus és a szin- 
pad mögött végbement cselekvés konstatálás alakjá- 
ban való elbészélése. Es befejezésül Ember Sándor 
irodalmi monológja, amit mások előtf, nekünk mond el. 


És, bár mindazt megtudtuk és megláttuk a da- 
rabból, amit adni akart Karinthy: elégedetlenek ma- 
radtunk. Mert a szerző elejtette vagy nem fogta meg 
a stilusproblémát és a formaproblemat. Azt a forma- 
problémát, ami nem másodrendű kérdés és a lényegtől 
nem is elválasztható valami: mert ez a lényeg. A drá- 
ma lényege, a szinpad lényege. Nem a drámának ne- 
vezett irodalmi műfaj (mert ilyen nincs!) problémája, 
hanem ép annak a problémája, ami nem ,irodalom" 
ami tőbb ennél ,kisérleti élettan, kisérleti tudomány, 
vagy akarmi" — szinpad! 


Ember Sándort Gellért Lajos komoly és nagy- 
vonalu megjátszásában kaptuk, a szinészkedés minden 
hibájától tiszta, élő alakitásban. Mellette Magas Béla 
(Bella bácsi) Laky Imre (Beniczki) és a második fel- 
venásban Gaál Béla (Olson Irjó) hoztak szinészi érté- 
keket. 

Az uj szinháztól egyelőre még csak várhatunk. 

Mácza János 


1S aa aR OT 
VERSEK 


December. Pr 
Jeges nyirkával paskolja szemem harmatos mezőjét. 
Csönd pörölyöz. 


A végtelenben 
egy szikra széditő örvényt kavar 
s elnyel távolt, közelt. 


Jaj! Szabadulástalan Egy!! 


Emberek !! . . . 

a tiétek vagyok !! 

a tiétek!!! 

szennyetek hanyatlott fejemen átömölt! 


Azért! 


valahol élet indul. 

Most gyujtogatja Osztónet. 

Rózsába csattan. 

A másik, hogy gerjedez vad tebolyuläsra!! 
Es tiizek, tiizek gyúlnak. 


Vigyázzatok ! 


Szanfranciskótól Tókióig, 

kik romlott agyvelőket 

lapátoltok olthatatlan tüzekre! 

Mind! Mind! : 

keserü falatja csak az erős és igazságos 
Örökisteneknek ! 


Ente Fat 


A Mars ibolyakódén 

mély fenytavakban uszok fenypille szarnyaimmal 
és felragyogtatom 

Mezitelen igaz-igaz Magam 

fölétek. 


II. 


Mi még? 


A felborult 
végtelenül nagy ólomüst 


fenékbe olvad 
a fázós Hold s parázsló csillagok! 


Hintóz senkiségem, semmiségem 
rómós palotákba: — 
villanyfeny zuhog 
rám 
és igy dúlom fel riadt violás szememmel. 


Pléh arcú fickók! 

Jópocakúak! 

Tábornokozzátok csak az engedelmességet. 
halotti torral!! . 


Hogy mi maradt!? 


Kint a juniusi éjszakában 

sirok gyökérpattanásig 

mágneses nyujtózkodással ébredeznek ; 
s felhőbe bodoritják 

zilált akácfürtjeiket. 

Felcsillámlik milló virág-szemük; — 
Marsról 

visszaenyelegnek. 


K Kozmosz körbeárad. 
Nincs távol, nincs csönd, nincs halál! 
Csak születés van, s csengő, tisztaság 
és tüz és ragyogás! . . 


Én is: 

A kövér életpocsolyából 
sugárba szókkenek : 

s ragyogó längbokrötäba csattan 
homlokom . . . 


III. 


Letilózták a napot 

s a véres eget 

felvillázták a jégélü hegyek. 

Kiömlött a gyász és szagatta a napszomjas mezőt. 
Folytott igék rengették a halmok, 

s a barlangok tüzes falát. 

A csönd lázasan hangszerelt. 


Ki látta ezt? 


A kaszák és kalapácsok harmóniáztak. 

Aszott koponyákon táncoltak a tintás körmök : 
s a nagy Karmester 

belevezényelt az eszükbe: — — 


A Nyomor!! . . A Nyomor!! . . 


Most reped a szikla. 
Kicsattan a jel: 

A szikra. 

Szikra. Szikra. Szikra. 
S a pap harsog. 
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Olvad az eresz; 

rebben milliónyi ablak ; 

lihegnek a mécsek; 

s a kivilágított ünneplő mező 
Összemosolyog a gyémántos éggel : . . 


Székely László 
ARRE SES ESTARAS AK TITS LARA 
A MA KÖRÉBŐL 


Március hó 30-án d. e., Ujpesten tartja meg a 

MA harmadik 

propaganda matinéját 

a következő műsorral: Kassák L.: Bevezető; Viktor 
L.: Kassák verseiből; K. Simon Jolán: Barta, Kahána 
és Szélpál verseiből; Péri László: Reiter, R. Arcos 
es W. Withman verseiből. Szünet után: Mácza J.: A 
szinpadról ; „Individuum“ egyfelvonásos dráma; irta 
és rendezi Mácza J.; játszák: Péri László, K. Simon 
Jolán és Pály Bea. 

Jegyek a MA szerkesztőségében is kaphatók. 

A (negyedik) budapesti matiné áprilisban lesz. 

A MA művészei megalakították az Aktivistak 
Cscportját Budapesten. 

Az Aktivisták Csoportja elveinek propagálására 
sorozatos előadásokat tart és meginditja a háboru 
alatt betiltott TETT-et. 

Első előadást 

Kassák Lajos: Aktivizmus 
másodikat 

Barta Sándor: A kulturájában forradalmasitott 
ember 
harmadikat 

Uitz Bela: A kommunizmus mint a müvészet 
tárgyi és pszichikai fundamentuma 
cimen tartja. 

Az előadások pontos idejét és helyét plakátokon 
közőljük. 

Előfizetés a TETT-re félévre 10 K, egész évre 
20 K. Megjelenik évenkint legalább 24-szer. 

A TETT az Aktivisták Csoportjának tulajdona 
mely anyagilag teljesen kommunisztikus alapon van 
megszervezve. 

Aki propaganda alapünkhoz bármilyen összeggel 
hozzá kiván járulni a felajánlott összeget küldje a 
TETT szerkesztősége cimére: Budapest IV., Váczi- 
utca 11/b. 


ADELA EEE EEE TET ATA AAA AAA AO 


A MA vilagszemiéleti különszamaäböl 
megjelent az 1.!il. III. és IV. szám. Egyes 
szám ára 1 korona. Megrendelhetó a 
MA kladóhivatalában. 
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A „MA“ könyvei: 


A „MA“ első lirai antológiája (György 
Mátyás, Kassák Lajos, Komját Ala- 
dár, Lengyel József verseiből) ára 5 
korona. Hmatőr kiadás eredeti met- 
szettel, az irók aláirásával, ára 10 
korona. 

Garda József: Valaki 
(dráma) ára 2 korona, 

Mácza János: Agitációs füzetek a Szin- 
padért ára 1 kor. 50 fill. 

Szélpál Árpád : Tüntetés (versek) 
ára 3 kor. 50 fill. Amatőr: 10 kor. 

Barta Sándor: Vörös zászló (versek) 
ára 4 kor. Amatór: 10 kor. 

Kassák Lajos: Éposz Wagnér Maszk- 
jában (versek) ára 2 korona. 

Kassák Lajos: Isten Báránykái (három 
egyfelvonásos) ára 3 korona. 

Kassák. Lajos: Életsiratás (novellák) 
ára 4 korona. 

Kassák Lajos: Khalabresz csodálatos 
pupja (novellák) ára 9 korona. 


Máttis Teutsch Janos: Linoleum-al- 
buma, száz számozott példány. Ára 
30 korona. Amatőr példány meritett 
papiron, a művész sajátkezii nyomá- 
sában és kézirásával. Ára 100 kor. 


Kahána Mózes: Univerzum (versek) 
ára 4.50. 


játszik velük 


Die AKTION könyvei : 


Eine Anthologie (1914—16) ára kötve 
8 korona 60 fillér. 


Jüngste tschechische Lyrik ára kötve 
8 korona 60 fillér. 


Gottfried Benn: Fleisch (versek) ára: 


kötve 8 korona 60 fillér. 


Theodor Dáubler: Der Halin (versek) 
ára kötve 8 korona 60 fillér. 


Franz Jung: Sophie (regény) ára kótve 
8 korona 60 fillér. 

Franz Jung: Opferung (regény) ára 
kötve 8 kor. 60 fillér. 

Ferdinand Hardekopf: 
Ära kötve 5 kor. 80 filler. 


Carl Einstein: 
ker. 80 fillér. 

Ludwig Rubiner: Der Mensch in der 
Mitte ära: 7 kor. 20 fill. 


Alexander Herzen: Erinnerungen. Ket 
kötet ära kötve 35 kor. 


Der Rote Hahn (könyvsorozat 1—12 
számig) Tolstoj, Bäumer, Dohm, 
Viktor Hugó, Otten, Sternheim, 
Ferdinand Lassalle, Mehring stb. 
verseiből, novelláiból és tanulmá- 
nyaiból. Fiizetenként 2 K. 


Lesestücke. 


Anmerkungen. Ára 5 


Der STURM könyvei: 


Herwart Walden: Tanz der Töne 
(kotta) ära 6 kor. 60 filler. 
Herwart Walden: Einblick in Kunst 


(64 reprodukciöval) ára 11 kor. 
Herwart Walden: Gesammelte Schrif- 
ten. Ara 5 korona. 50 fillér. 


August Stramm: Du (szerelmiversek) 
ara 6 kor. 60 fillér. 

Paul Scheerbart: Glasarchitectur (ta- 
nulmányok) ára 4 korona 40 fillér. 
Peter Baum : Schützengrabenverse. Ára 

6 korona 60 fillér. 


Adolf Knoblauch: Die schwarze Fahne 
(regeny) ära 4 kor. 40 filler. 

Herman Essig: Uberteufel (dráma) ára 
5 korona. 50 fillér. 

Herman Essig: Wetterfrosch (elbeszé- 
les) ára 5 kor. 50 fillér 


Sturm-Biicher (sorozat 1—14.sz.-ig) : 

August Stramm kis drámái, Lothar 
Schreyer, Pater Baum, Hage von 
Kohl, Adolf Behne stb. munkái 
füzetenkint 2 kor. 

Sturm-levelezólapok a legujabb francia, 
angol, orosz, német, spanyol és olasz 
művészek képeinek és szobrainak 
reprodukcióival. Ára darabonként 50 
fillér. Az egész sorozat 75 darabból ár. 


Megjelenés dátuma 1919. március 20. — A lap minden cikkéért a szerző felel. 


} Folyóiratunk első évfolyama — i 
= háború ellenes tendenciája miatt a cenzura } | 
} ket évvel ezelőtt betiltott, kiadéhivatalunk utján 
A: UJBÖL KAPHATÓ. 


== Egész évfolyam ára 12 korona. ; ; és ciao Hunt: 


POD FOB C~ 9-3 EPS OD DS DA A 


A MA kiadásában 
megjelent : 


Guillaume Apollinaire 
KUBIZMUS 


cimü festészeti tanulmánya. 


FORDITOTTA : 
DÉNES ZSÓFIA. 


ÄRA: 2.50. 


Kapható mindenütt. 


Felelös szerkesztő és kiadó: KASSAK LAJOS. 


ERLITTEN 


TOA E AA EE 


HHH Suecosenscseccue Ht OOOO non 


MINDEN ESTE: 


eNégvszög 


irta: FLERS és CAILAVET. 


Francia négyes 


irta. BIRÓ LAJOS. 
Ben 
Kezdete 7 órakor. 


A A EH | 


Es elvárosi 5 zinfázl 


Boan. Bárdos Arthur. — Koronaherceg-u. 6. 


i j Fizessen elő a 


SZABADGONDOLAT 


cimü minden párttól, kliktöl 


független 


VILÁGNÉZETI FOLYÓIRAT- ra 


és hatalmi szervezettől | 
9 
, 


DIANA 


E 
ő 
sósborszesz. 


Krausz J. és Társa könyvnyomdai műintézete Budapest, V. Falk Miksa-utca 15; 


